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Das Heilige Dreifaltigkeitskloster in Buchhagen

ist ein junges orthodoxes Kloster, wo*Liturgie und Geist der Ostkirche in
besonderer Weise mit deutscher Sprache und Kultur verbunden werden.
Der Autor des Buches ist Abt dieses Klosters.

Er legt dort ausfiihrlich das Ergebnis von 10 Jahren harmonikalen Studien
dar und belegt es in 2 CDs mit Gesidngen aus seinem Kloster. Die Kapitel
dieses Buches behandeln:

Harmonikale Betrachtung der Naturtdone und ihre Darstellung in Zahlen
Musikalisches Empfinden. Intervallerkennung und Toleranzen
Stimmungssysteme im Abendland.

Tonsysteme in der Antike

Tonstufen und Tonarten im Gregogrianischen Choral

Der Weg zur Naturtonigkeit im Deutschen Choral

Tonstufen und Tonarten im Deutschen Choral

Neumen, Melos und Gesangspraxis im Deutschen Choral
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Der Abt hat zum Harmonik-Symposion 2013 u. a. geschrieben:

»In der Musik, die ja auch immer eine Vorandeutung des Kommenden ist (sofern sie aus der
Beriihrung mit dem Geist entsteht - man denke an Schéonbergs Opus 11 und dessen
prophetischer Vorabbildung der Katastrophen der Weltkriege und der Zerstérung des
Menschenbildes, aber auch an die Zwélftonmusik und die weitere Auflosung der
musikalischen Materie in totale Abstraktion, Willkiir und Chaos), kiindigt sich nun auch das

ganz andere, das unerwartet Kommende an, welches wir als Weg der Heilung und Neugeburt
aus dem Geiste erfahren.

Daf3 dieses Neue im Raum des Heiligen Gestalt annimmt, liegt wohl in der Natur der Sache.

Als Symbol sei unser Dorisch (der Auferstehungsmodus) mit der Sekunde 7/8 und der Sexte
7/12 genannt, aber auch das Phrygische als Mysterientonart mit der phrygischen Sexte 8/13.
In beiden Tonarten wird zudem die Obertonquarte 8/11 benutzt.

Diese Musik ist nicht machbar im Geiste der Magie und der Technik, nicht im ,,solve et
coagula“,sondern wird empfangen aus der Haltung der Umkehr zum Dreieinen Gott und des
demiitigen Lauschens auf das, was Er, der Schopfer selbst, uns gegeben hat.“

» »
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DIE BASIS DES
NATURTONIGEN KULTGESANGES
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DIE NATURTONE ~ OBERTONE

LAMBDOMA - SYSTEM UND SYMBOL

DIE ANTIKEN GRIECHISCHEN
TONSYSTEME




DIE NATURTONE
OBERTONE - UNTERTONE

o
Das Grundphidinomen:

mit der ganzzahligen Teilung einer Saite entstehen
die ganzzahlig vielfachen Frequenzen
der Obertdéne
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mit der ganzzahligen Verlidngerung einer Saite
entstehen die ganzzahlig abnehmenden Frequenzen
der Untertdne




NATURTONREINE
MUSIKELEMENTE
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Die Naturtonreihe
der ersten 4 Oktaven

TEILTONE 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
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NATURTONREINE
MUSIKELEMENTE
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Reintéonige Tonleiter

/7 8 9 10 11 12 13 14 15
OBERTONE
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NATURTONREINE
MUSIKELEMENTE
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Die Naturtonreihe
der ersten 4 Oktaven

Wichtiger Hinweis* :

Im Gegensatz zur heute meist iiblichen Praxis, das Intervallverhiltnis 8/11 als
(zu tiefen) Tritonus zu beschreiben (Fis|iiber C), wird im naturténigen System des
deutschen orthodoxen Kirchengesangs die 8/11 als ,,hohe Quarte* oder ,,Obertonquarte

qualifiziert (FOT iiber C). In den ,,hochgestimmten* Kirchentonarten wird durchgingig
statt der pythagoreischen (Unterton-) Quarte 3/4 die Obertonquarte 8/11 benutzt.

D)
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*) Hinweis aus dem Kloster in Buchhagen ’ a
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DIE INDIVIDUALITAT DER
NATURTONLEITER
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Fis von oben nach unten
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Die Tone in der Naturtonleiter gelten immer nur fiir ihren eigenen Grundton.
Z.B der Ton "fis" der C-Tonleiter (11. Teilton) hat eine andere Frequenz (726Hz) als das "fis"
der D-Tonleiter (10. Teilton, 733,3Hz) oder der H-Obertonreihe (12. Teilton, 742,5Hz).
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NATURTONREINE
MUSIKELEMENTE
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Reinténige Intervalle

1:2 Oktave

8:15 gr.Septime

3:5 gr.Sexte
2:3 Quinte

3:4 Quarte -
- 2:3 gr.Terz -
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NATURTONREINE
MUSIKELEMENTE
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Reintdonige Intervalle

kl.Septime? gr.Seplime
Quinte | 4:7 I

Oktave [2:3| Quarte kl.Sexte —
1.9 2:-4 5:8 ! o
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1451 9710 - = 15716
gr.Terz 56 g-g| kl.Ganzton Halbton

3:5 kl.Terz gr.Ganzton
gr.Sexte

Die verschiedenen Intervalle
auf dem Monochord anspielen!

nach www.lehrklaenge.de
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NATURTONREINE
MUSIKELEMENTE
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Reintonige : gleichstufige Intervalle
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LAMBDOMA
SYSTEM UND SYMBOL

G2
Eine systematische Ordnung

der Naturtone
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GLEICHTONLINIEN
WEGWEISER IN DIE TRANSZENDENZ
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GLEICHTONLINIEN
IM LAMBDOMA
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DEUTUNG DER GLEICHTONLINIEN
IM LAMBDOMA

. W

Der Archimandrit Johannes schreibt dazu*:

»Die Gleichtonlinien treffen sich an der Stelle, wo bei Weiterfiihrung der Zahlenreihe sich
oben links der Zahlenwert 0/0 ergébe.

Das Obertonfeld verweist also durch seine Zahlenstruktur auf diesen Wert, der
Pphysikalisch nicht erscheint, und rein mathematisch sinnlos ist, aber doch den verborgenen
Ursprung des Ganzen graphisch abbildet, der aul3erhalb des Feldes liegt, aber doch alle
Werte im Feld ordnet.

Alle Gleichtonlinien weisen auf diesen Punkt.

Wir deuten diesen Wert als harmonikalisches Symbol Gottes des Vaters, des unerkennbaren
gottlichen Urgrundes allen Seins. Der zuerst erscheinende Wert 1/1 ist dann das Symbol
des Sohnes , des ewigen Schopferwortes, die Gleichtonlinien schlieflich ein Symbol des
heiligen Geistes.

Die Wohlordnung der sich aus der Eins entfaltenden Klinge kann man dann als Bild der in
der Schépfung waltenden Weisheit nehmen. “

) Weg zum naturténigen Kultgesang, S. 40
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LAMBDOMA
SYMBOL DER TRANSZENDENZ
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DIE ANTIKEN GRIECHISCHEN
TONSYSTEME

. W

Der kultische Hintergrund

Das antik-griechische Gesangssystem

Tetrachord und Tetrachordsysteme

Die antiken Tonsysteme

S



DER KULTISCHE
HINTERGRUND
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»In der Frithzeit (der griechischen Antike)hatte der Gesang
den hochsten Rang und war in die religiésen Riten und
Briuche eingebunden. Musik bildete eine untrennbare
Einheit mit religiéser Dichtung. Musikgattungen waren
urspriinglich dichterische Gattungen.

Die Stiicke der dltesten Chorlyrik sind nicht nur an
chorischen Vortrag, sondern auch an eine Art streng
ritualisierten Tanzes gebunden, der freilich mit heutigen
Vorstellungen von Tanz rein gar nichts zu tun hat, sondern
eher dem Schreiten der Priester im liturgischen Vollzug zu
vergleichen ist.

Musik war nicht Mittel sinnlichen Genusses, sondern
beanspruchte in ihrer Einheit von Sprache, Gesang und

Bewegung den ganzen Menschen“”

n
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*) Weg zum naturténigen Kultgesang, S. 106
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DAS ANTIK-GRIECHISCHE
GESANGS-SYSTEM

. W

sDer Gesang war stets einstimmig. Er bewegte sich in
kleinen Tonrdumen, die selten die Quarte itberschritten, und
wurde oft von einem Instrument begleitet.

Man kannte drei Grundtonarten (appoviair), Dorisch,
Phrygisch und Lydisch, die naturténig diatonisch gestimmt
und durch eigene Abfolgen von Halb- und Ganzténen
charakterisiert waren. Da die Tonleitern in der fritheren Zeit
von oben nach unten absteigend empfunden wurden, also an
der oberen Oktave ,,hingen*, sind die Tonarten heute
spiegelverkehrt zu lesen!

Dorisch: Ganzton-Ganzton-Halbton F —- Es — Des-C
Phrygisch: Ganzton-Halbton-Ganzton F - Es — D - C
Lydisch: Halbton-Ganzton-Halbton F - E - D - C « *

=

) Weg zum naturténigen Kultgesang, S. 106/107




DAS TETRACHORD
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»wMit ihren jeweils vier Tonstufen entsprechen diese
Tonstrukturen dem Bau der Lyra, dem wichtigsten
Instrument im Kult des Gottes Apollo, auf welcher zwischen
zwei Horner 4 Saiten gespannt sind.

Eine solche modusbildende Viertongruppe nennt man
Tetrachord.

In einem solchen Tetrachord sind der untere und obere Ton
(1 und 4) festgelegt, wihrend die dazwischen liegenden Tone
(2 und 3) beweglich sind. Durch verschieben der beiden
Binnenténe (auf der Lyra: Umstimmen der beiden mittleren

Saiten) erzeugt man andere Tonarten.“"

=3

) Weg zum naturténigen Kultgesang, S. 107




TETRACHORD-SYSTEME
ERSTER SCHRITT

. W

wOpater wurden zwei Tetrachorde so zusammengebunden, daf}
der Endton des einen mit dem Anfangston des anderen
Tetrachordes in eins fallt.

Diese Siebentonleiter nannte man
zusammengebundenes System (gntayopdos, CUVEUUEVOG).

Die Quarte verband als gemeinsame Mitte beide Tetrachorde
und hiell dementsprechend Mese.

Tetrachord Tetrachord

=3

) Weg zum naturténigen Kultgesang, S. 107




TETRACHORD-SYSTEME:
TONLEITERN
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»Ab etwa dem 7. Jahrhundert v. Chr. wurde oben ein

zusidtzlicher Ton beigefiigt. So entsteht die Struktur unserer
plagalen Modil.

Bei der anderen Art der Leiterbildung fligte man zwischen
die beiden Tetrachorde einen Zwischenschritt , Zeuxis

(bialevéio, (evéio). So entstand die Struktur unserer
authentischen (kyrialen) Modi.

1 Tetrachord 4 Diazeuxis 5 Tetrachord

l J l

Diese letztere Struktur liegt den antiken Intervallnamen
zugrunde.“”

1) Sie sind gegeniiber den kyrialen Modi um eine Quarte nach unten versetzt

N / \ Sy v

e " \

) Weg zum naturténigen Kultgesang, S. 107
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DIE ANTIKEN TONSYSTEME

Die griechischen Bezeichnungen waren in latinisierter Form

bis ins Mittelalter gebriauchlich
o

semitonium (Halbton) kleine Sekunde
Tonus (Ganzton gro3e Sekunde
semiditonus (Anderthalbton) kleine Terz
ditonus(Zweiton) (pythagoridische) grofle Terz
diessaron (durch Vier) Quarte
dipente (durch Fiinf) Quinte
semitonum cum diapente

(Halbton und Quarte) kleine Sexte
tonus cum diapente

(Ganzton und Quarte) grofle Sexte
semiditonus cum diapente

(Anderthalbton und Quinte) kleine Septime
Ditonus cum diapente

(Zweiton und Quinte) grofle Septime
Diapason (durch Alle) Oktave

Dementsprechend wurde auch die Lyra weiterentwickelt, woraus
die Kithara mit sieben oder acht Saiten entstand.”

) X S W) e ¢ N
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) Weg zum naturténigen Kultgesang, S. 108
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DER SYMMETRISCHE PYTHAGOREISCHE
TETRACHORD-RAHMEN
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»Auf Pythagoras geht jene Struktur des Tonsystems zuriick, die dann von allen spiteren antiken und
mittelalterlichen Theoretikern iibernommen wurde.

Sie beruht auf einer Symmetrie, die von den Gegebenheiten des Obertonspektrums her nicht ohne
weiteres vorgegeben ist, sondern einen besonderen kulturschopferischen Akt darstellt . “*
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Saiten des Helikon
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D
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Die im linken Bild genannten Zahlenverhiltnisse ’ J
beziehen sich auf Frequenzen. ,
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) Weg zum naturténigen Kultgesang*, S. 111




C-DUR TONLEITER

pythagoreisch : gleichschwebend

. W

pythagoreisch: Addierung von Quinten

Frequenzverhéltnis
Cent

9/8 43 32 27/16 243/128
204 498 702 906 1100

gleichschwebend

Frequenzverhaltnis
Cent

1604/1429 635,504  2069/1550 177111182 281711675  2328/1265
200 400 500 700 900 1100

»
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DER NATURTONIGE KULTGESANG
IM KLOSTER BUCHHAGEN
W,

Der dorische Modus

Der jonische Modus

Der phrygische Modus

Diese drei Tonarten sind nur ausgewihlte Beispiele. Im Buch ,,Der Weg zum
naturtonigen Kultgesang* befinden sich noch wesentlich mehr Tonarten.

e G oy D e

» »

) Der Weg zum naturtdnigen Kultgesang, S. 189
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DER DORISCHE MODUS

o W
In der dorischen Tonleiter ist das Ganzton-Intervall 8/7 der 1. Tonschritt nach dem Grundton,
z.B. c-d.

Mit dem darauf folgenden Schritt des dorischen Halbtones mit der Schrittweite 21/20 gelangt
die Tonleiter in die reine Moll-Terz 6/5.

Mit dem nichsten Schritt eines neuen dorischen Halbtones (8/7) erreicht die Tonleiter eine um
einen Achtelton erweiterten Quarte 11/8. Schliellich erreicht die Tonleiter mit dem Halbton
35/32 die Quinte 3/2.

Es entsteht, vom Grundton aus, das ,,goldene dorische Leuchten* eines Dreiklanges : Grundton
(1/1) + Terz (6/5) + Quint (3/2).

Daraus ergibt sich fiir die vollstindige, naturténig gestimmte dorische Tonleiter:

Frequenz-Verhiltnis 8/7 21/20 8/7 35/32 8/7 21/20
Cent 2312 845 2312 155,1 2312 845

In Noten auf

dem Grundton c: d

) X S W) 3T ¢ N

) Der Weg zum naturtdnigen Kultgesang, S. 189

=3




DORISCH
@ W,

»»Das Dorische ist der Modus der Auferstehung ....
Das All jubelt und verherrlicht die Auferstehung des gekreuzigten
Gottmenschen in hellem Glanze.* *

Der Auferstehungs-Stimmung entspricht in der dorischen Tonart das
Naturintervall des gro3en Ganztones mit der Frequenz-Intervallgrée 8/7
(dekadisch 1.142).

Dem entspricht eine Teilung der Monochordseite von 7/8

Zum Vergleich entspricht dem gro3en Ganztonschritt in der pythagoreischen
Tonleiter eine

Frequenzweite von 9/8 ( dekadisch 1.125)

bzw. eine Teilung der Monochordsaite von 8/9

=3
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) Der Weg zum naturtdnigen Kultgesang, S. 189
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DORISCHER KULTGESANG
IM KLOSTER BUCHHAGEN
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,LEUCHTE, LEUCHTE NEUES JERUSALEM“
(Ostern)

_FURBITTEN“ o e

*
Ryrize ez [ezifon +

L WIR PREISEN DICH SELIG“

Maria Einschlafung. Schluss-Sticheron mit Auszug

/ \ o) &
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) Der Weg zum naturtdnigen Kultgesang, S. 189
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DER JONISCHE MODUS

. W

In der hochgestimmten Weise ergibt sich zunichst die reine Obertonleiter, doch ist auf
Grund der Tetrachordstruktur die phrygische Sexte 13/8 ersetzt durch die jonische Sexte
27/16.

Um zur Obertonquarte hin einen echten Halbtonschritt zu erhalten, muss die Terz hoher
gelegt werden.

Zwar wire hier eigentlich das Frequenzverhiltnis 41/32 angesagt. Aber aus Griinden der
Praktikabilitdt wurde die pythagoreische Terz mit dem Frequenzverhiltnis 81/64
gewihlt.*

=3
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) Der Weg zum naturténigen Kultgesang, S. 194/195




JONISCH

. W

s Der Jonische Modus wird an Hochfesten der allheiligen Mutter Gottes
verwendet*

In seiner hochgestimmten Weise ergibt sich zunichst die reine Obertonleiter,
doch ist auf Grund de Tetrachordstruktur die phrygische Sexte 13/8 durch die
jonische Sexte 27/16 ersetzt.

Das obertonige hochgestimmte Jonische mit der Naturterz 5/4 findet eine
besondere Verwendung im ,,Amen* zu den Einsetzungworten im Mysterienteil der
gottlichen Liturgie.

=
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") Der Weg zum naturtdnigen Kultgesang, S. 194
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JONISCHER KULTGESANG
IM KLOSTER BUCHHAGEN
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1

s ift gut, wenn meine Wege immer wieder neu qusgerichtet werden /
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daf Deine e - wigen Gebeimnifie wobl bebiitet {ind +
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SJSURBITTEN“
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Ryrize ez [ezifon +

LHYMNOS: AUFGEFAHREN IN DIE HIMMEL"

Festhymnos zu Himmelfahrt

2 AN\

* 7 oL O = N
) Der Weg zum naturtonigen Kultgesang, S. 194



DER PHRYGISCHE MODUS
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Das Phrygische bevorzugt neben Grundton, Terz, Quarte und Quinte gerne
die Sexte als Zentralton seiner Melodik.

") Der Weg zum naturtdnigen Kultgesang, S. 208




DAS PHRYGISCHE
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»Gelstig gesehen ist das Phrygische die Mysterientonart schlechthin, es
oftnet die Klangriume des oberen Tempels,
des iiberhimmlischen Heiligtumes Gottes des Allerhdchsten,
der allheiligen, wesenseinen und unteilbaren Dreifaltigkert* *

Der weit ins Geistige ragenden Gestalt des Modus entspricht dabei die Tatsache,
dass er in der Obertonreihe erst tiber der fiinften Oktave tiber dem Zeugerton,

dort aber vollstindig erscheint.

In der Mehrstimmigkeit entstehen bezaubernde Klinge , wie z.B. die Verbindung
von Grundton, Quarte und Texte, einem in keine Weise schwebenden, sondern im
Gegenteil sich fest im Grundton griindenden , und zugleich weite Rdume
offnenden Quartsextenakkord, der nicht als Umkehrung eines Dreiklange

wahrgenommen wird.

=
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") Der Weg zum naturtdnigen Kultgesang, S. 208
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PHRYGISCHER KULTGESANG
IM KLOSTER BUCHHAGEN
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JKLEINE FURBITTEN UND SCHLURFURBITTEN“
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") Der Weg zum naturtdnigen Kultgesang, S. 208
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PHRYGISCHER KULTGESANG
IM KLOSTER BUCHHAGEN

. W

Abschlielender Hinweis.

Diese Prisentation versucht lediglich einen Einstieg in ein insgesamt
wesentlich umfassenderes Werk zu vermitteln. Dabei interessieren hier
vorrangig die harmonikalen Beziige und deren Anhérung, also die
»Akroasis® im Sinne von Hans Kayser.*

Das Buch arbeitet die in zweitausend Jahren entstandenen
harmonikalen Grundlagen kompetent und vollstindig heraus.

Es geht aber dariiber hinaus nachdriicklich auf die in diesem
Zusammenhang sich stellenden anthropologischen, theologische und
philosophische Fragen ein, bis hin zu einem Kapitel ,,Orthodoxer Geist
und Harmonik*.

=3

) siehe z.B. ,,Akro6asis: die Lehre von der Harmonik der Welt* von Hans Kayser und Julius Schwabe, Schwabe Basel (Mirz 2007)




